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llenos de lirismo =
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theatre inhabited by monsters =
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Durante buena
parte del mes de
noviembre, en
Espana, el arte
contemporaneo
ha acaparado la
atencion
informativa de los
grandes medios, v,
como es habitual,
no precisamente
para ensalzar sus
excelencias, sino,
por el contrario,
para utilizarlo
como elemento de
escandalo.
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Repasamos la
actualidad
internacional y
recorremos
algunas de las citas
expositivas mas
interesantes del
momento.
Informamaos, entre
otros temas, de la
celebracion de la
primera bienal de
Nueva Orleans,
Prospect 1. New
Orlegns: del
desarrollo de la
primera edicion
del festival MOVE en
La Corufia, del
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Premios BMw de
Pintura, de la
exhibicign de la
Coleccion Helga de
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Nueva York.
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ITALICS. ARTE
ITALIANA FRA
TRADLZIUNE E
RIVOLUZIONE
Cuarenta anos de
arte, lurbulencias
v espiritu italiano.
Esto es lo que
pretende recoger
la muestra falics.
Arte italiana fra
tradizione ¢
rivoluzione 1968-
2008 (1tilicos. Arte
italiano entre la
tradicion y la
revolucidn, 1968-
2008), que acoge el
Palazzo Grassi en
Venecia, La
propuesta.
concebida por
Francesco Bonami,
incluyve una
seleceion de las
piezas mas
significativas del
arte italiano del
peritxdo en
cuestion.
pertenecientes
todas ellas a la
coleccion de
Frangois Pinaull.
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En los periodos de
grandes
transiciones socio-
culturales
emergen,
invariablemente,
innumerables
perplejidades v
respuestas
imprevisibles,
desde un hondo
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PETER KOGLER

En dos ediciones
sucesivas de
Documenta, Peter
Kogler {Innsbruck,
1954) cubrio el
espacio expositivo
con molivos
digitales
serigrafiados,
Tanlo la
ornamentacion
[ormada por
senderos de
hormugas en los
muros de la
entrada del
Museum
Fredericiarium en
1992 como la que
consistia en tubos
conectados en el
Documenta Halle
en 1997 delalaban,
a primera visla,
una total ausencia
de contenido.
Extendiéndose par
los muros v techos
de aguellas
enormes estancias,
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“Artist and
curators should, as
they have
historically done,
break models
rather than
stagnate within the
confines of
institutional/bienn
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Ofrecemos la
critica de
exposiciones
internacionales
que Lienen lugar
en ciudades como
Nueva York,
Berlin, Lisboa,
Paris y Madrid,
donde se puede
contemplar la obra
de [os artistas
Sandro Chia,
[lerbert
Volkmann,
Shahazia Sikander,
Kehinde Wiley,
Suphie Whettnal,
Mark Handlorth.
Tessa Farmer,
Frederic Amal.
Evaristo Bellotti.
Jan Fabre v Luis
Martinez del Rio,
asi como la
calectiva Artisfas
de fa Helsinki
School. Aing
Kannisto, Riitte
Pdivaldiner.
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TUM SACHS

En 1994, Tom
Sachs {Nueva
York, 1966) ided su
Hello Kitty
Natirity Scene
para el escaparate
navidefio de una
tienda de Kueva
York. En este
belén, realizado a
base de cinta
aislante, Hello
Kitty encarnaba al
Nifio Jesus, y otra,
disfrazada de
Madonna
encarnaba a la
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El arte ante la Primera Guerra Mundial

Canorna F CastrILLO

En los periodos de grandes transiciones socio-culturales emergen,
invariablemente, innumerables perplejidades y respuestas imprevisi-
bles, desde un hondo sentimiento de desesperacion al fervor mas en-
tusiasta. Las vanguardias europeas se enfrentaron al “Gran Conflic-
to”, que conllevd el salto definitivo a la Modernidad. La exposicién
F1914! La vanguardia y la Grem Guerra, se remonta a aquella época
para hallar la esencia del maleslar, la soledad v, al mismo tiempo, el
empuje enérgico que dio paso a las manifestaciones culturales mas
rupturistas de principios del siglo xx.

Esla exposicidn es un nueve proyecto conjunto del Museo Thys-
sen-Bornemisza y la Fundacién Caja Madrid y plantea una revision
del desarrollo del arte internacional entre los afios 1912 v 1920, con
la Primera Guerra Mundial como teldn de fondo. Se trata de una ex-
posicidn monogréfica que acoge mas de doscientas obras de arte pro-
cedentes de colecciones y museos de todo el mundo. Franz Marc,
Brancusi, Kandinsky, Léger, Boccioni, Chagall v Zadkine son algunos
de los 68 artistas cuya obra forma parte de este proyecto de gran en-
vergadura, sin precedentes en nuestro pais. Se exhiben por vez pri-
mera algunos dibujos de Paul Klee v de Mario Sironi, las acuarelas
de Louis Casimir Marcoussis y de André Lhote o la cabeza de mujer
cincelada en un obus por André Derain.

El comisario de la muestra, Javier Arnaldo, Conservador y Jefe
del Area de Investigacién y Extension Educativa del Museo Thyssen-
Bornemisza, ha explicado que e! provecto surgio de la idea de que “el
lejido histérico del primer conflicto mundial y el de las vanguardias
histéricas es el mismo”, La humanidad se encontrd en medio de una
gran ausencia, un vacio de valores y, al mismo tiempo, frente a un
horizonte de posibilidades. A partir de esa toma de conciencia de ha-
llarse ante una nueva época, “la vanguardia se ve a si misma inva-
diendo Lerritorios desconocidos. exponiéndose al peligro de encuen-
I tros inesperados, conguistando un future, trazando huellas en un
paisaje que todavia nadie ha pisado” (Jiirgen Habermas, £7 discurso
filosdfico de la modemidad: doce lecciones, Taurus, Madrid, 1989).

No por casualidad la definicién del término “vanguardia” estd
intimamente ligada al mundo bélico: “Parte de una fuerza armada,
que va delante del cuerpo principal” (Diccionario de la Real Acade-
mia Espariola, 2008), es decir, un grupo de soldados con funciones
técticas especificas, pequerio, agil, cuya mision es ir descubriendo la
estructura de la fuerza enemiga para poder atacarla v destruirla més
eficazmente. A finales del siglo xix, este término comienza a aplicar-
se a los activistas culturales que defendian el futuro como cambio
social revolucionario; “La misién de la vanguardia era ir contactando
con el enemigo, es decir, la reaccifn, en una serie de escaramuzas

JUL4T LA VANGUARDIA Y LA GHAN GUERRA

rt and World War 1

Periods of major socio-cultural transitions, invariably, trigger
innumerable perplexities and unexpected answers. ranging from the
deepest feeling of desperation to the most enthusiastic fervour. The
European avant-gardes were faced with the “War to End All Wars,”
the conflict that would trigger the definitive plunge into Modernity.
The show ;1914! La vanguardia g la Gran Guerra (1914! The Avant.
Garde and the Great War} looks back at that period, hoping to find
the essence of the unease, the loneliness and, also, the vigour that
triggered the most groundbreaking cultural manifestations of the
early 20™ cenlury.

This show is a new joint venture put together by the Thyssen-
Bornemisza Museum and the Caja Madrid Foundation, which
surveys how international art evolved in the vears between 1912
and 1920, with World War 1 as the backdrop to the events. This
monographic exhibition accommodates over two hundred artworks
from collections and museums from all over the world. Franz Marc.
Brancusi, Kandinsky, Léger, Boccioni, Chagall and Zadkine are
some of the 68 artists whose works have been included in this huge
project, an unprecedented endeavour in our country. Viewers will
be able to see for the first time several drawings by Paul Klee and
Mario Sironi, watercolours by Louis Casimir Marcoussis and André
Lhote, or the brass shell casing decorated with a woman's head by
André Derain.

The show curator, Javier Arnaldo, Curator and Head of the
Area for Research and Educational Extension of the Thyssen-
Bornemisza Museum, has explained that the project sprung from
the idea that “the historical fabric of the Great War and the
historical avant-gardes is one and the same.” Humanity was
suddenly surrounded by a grand absence, by a void of values and
was, at Lthe same time, faced with a horizon of possibilities. When
they became aware of being on the verge of a new era, “the avanl-
garde saw itsell invading uncharted territories, exposing itself to the
danger of unexpected encounters, conquering the luture, leaving
footsteps on a virgin landscape” (Jiirgen Habermas, The
Fhilosophical Discourse of Modemity: Twelve Lecture. Spanish
edition, Taurus, Madrid, 1989).

It is no coincidence that the term “avant-garde” is so closely
linked to warfare jargon. It refers (o “the foremost part of an army
advancing into battle,” in other words, to a small, responsive group
of soldiers with specific tactical functions whose mission is Lo
discover the structure of the enemy power with a view to attacking
and destroying it more effectively. In the late 19T century, the term
slarted to be applied to the cultural activists that defended the fulure
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con el fin de descubriy la estructura de su resistencia antes de des-
truirla” (Tomds Llorens, en: Javier Arnaldo |ed.], Clesicismo y mo-
dernidad, Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid, 2003).

En un tiempo de insoportables tensiones, la desmitificacion de
los falsos fundamentos teoréticos que implicaba el profundo desa-
rraigo del hombre moderno conllevé la ruptlura del sentido de una
temporalidad lineal y acumulativa, obligando al intelectual a formu-
lar la imagen de un tiempo no lineal, interrumpido. El vértigo ante
¢l abismo de la nada impulsd a los vanguardistas a llevar a cabo una
apologia de la destruccidn, como primer paso hacia la cimentacién
de un lenguaje nuevo y alternativo, a la altura de las circunstancias.

Los futuristas fueron los primeros en legitimar culturalmente el
conflicto armado como vehiculo de ampultacion de la “inmunda gan-
grena” de una cultura inerte. A través de la vision de la guerra como
“tinica higiene del mundo”, especticulo supremo de belleza. la van-
puardia italiana se volcé en un irracional canto a la violencia para
aplacar, de fa forma mds cruenta, las inseguridades provocadas por
una grave crisis existencial. El futurista Enrico Cardile, en su Ode
alle vivlenza (1912), proclamaba: “Violencia, Violencia. Puiietazo de
odio surgido entre la cabellera del Miedo. Violencia, Violencia. Ultima
fuerza, ultima musa, dltima furia (...)", Un posicionamiento politica-
mente incorrecto que durante varias décadas condend al exilio al Fu-
turismo en los manuales de historia del arte, pero que fue secundado
de forma prcticamente undnime por sus contempordneos. El mundo
de la cultura apoyd la contienda como episodio decisivo para el derro-
camiento de los valores tradicionales, un acto imprescindible para el
establecimiento de un nuevo orden sociocultural, acorde con el im-
portante punte de inflexién introducido por la Modernidad.

En 1914/ La ranguardia y la Gran Guerra, Javier Arnaldo pro-
pone un cambio de perspectiva con respecto a la idea de que las van-
guardias histéricas Gnicamente aportaron un arte joven. colorido e
innovador. Sus propuestas convivian con una “realidad incémoda”
marcada por el belicismo v una tortuosa relacion con aquellas dra-
milticas circunstancias. Por lanto, “no se trata de mantener en el ho-
rizonte la idea de que la vanguardia vive su momento mds trigico en
la década de los treinta”, Durante {a Primera Guerra Mundial, por
primera vez en la historia, los artistas constituyeron un colectivo
profesionalmente empenado en la guerra. Algunos sulrieron, se for-
maron v maduraron como artistas en las trincheras, embriagados
por el patriotismo o por los ideales de cambio. Muchos de ellos se en-
rolaron en el ejército y algunos perdieron la vida en combate, como
Umberto Boccioni, Antonio Sant” Elia, Franz Marc, Henri Gaudier-
Brzeska...
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Franz Mar., “Los lobos
(Guerrg dv fos Bulcanies)
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as the path to revolutionary social change: “The mission of the
avant-garde was to contact the enemy, that is to say, their mission
was to react, to implement a series of skirmishes to discover the
structure of the resistance before destroying it (Tomas Liorens, en:
Javier Arnaldo led.], Clasicismo y modemidad |Classicism and
Modernity]. Thyssen-Bornemisza Museumn, Madrid, 2003).

Ata time of unbearable tension, the destruction of the false
theoretical foundations and the ensuing profound uprooting of Lhe
modern man led to a break away from the sense of lineal and
accumulative ternporality, forcing the intellectual to formulate the
image of non-lineal, interrupted time. The vertigo caused by that
abyss of nuthingness encouraged the avant-gardes to undertake an
apologia of destruction, as the first step towards the foundation of 4
new and alternative language. on a par with the circumstances.

The Futurists were the first to culturally legitimise armed
conilict as a vehicle for the amputation of the “disgusting
gangrene” of an inert culture. By interpreting war as the “only
hygiene in the world,” the supreme spectacle of beauty, the Italian
avant-garde threw itsell inlo an irrational celebration of violence to
placate. in the most bloody way, the insecurities caused by a serious
existential crisis. Futurist Enrico Cardile, in his Ode allu riofenzea
{1912), proclaimed: “Violence, Violence. A fistful of hatred born
from the tresses of Fear. Violence, Violence, Ultimate power,
ultimate muse, ultimale fury (,..)". A politically incorrect approach
that for decades condemned Futurism Lo exile in art history
manuals, but was seconded almost unanimously by his peers. The
world of culture supported combal as a decisive path towards
overthrowing traditional values, an indispensable act before being
able to establish a new socio-cultural order, in line with the
important turning point brought about by Modernity.

In1914! La vanguardia y la Gran Guerra, Javier Arnaido
proposes a shilt of perspective with relation to the notion of the
historical avant-gardes providing only young, colourful and
innovative art. Those proposals coexisted with an “uncomfortable
reality” marked by warmongering and a tortuous relationship with
those dramatic circumstances, Thus, “it is not a case of focusing on
the fact that the avant-garde was going through its most tragic
moment in the Thirties.” During World War 1, lor the first time in
history, artists formed a group that focused professionally on
making war. Some suffered; some trained and matured as artists in
trenches, intoxicated with patriotism or the ideals of change. Many
joined the army and some iost their lives in combat, like Umberto
Boccioni, Antonio Sant’ Elia, Franz Marc, Henri Gaudier-Brzeska. ..
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La complejidad del discurso que subyace en esta exposicidn difi-
cilmente puede responder a una estrucluracién cronolégica, por
tanto, Arnaldo plantea la subdivisién de la muestra en trece aparta-
dos desde una serie de criterios temdticos. Las cualro primeras sec-
ciones toman el pulso del clima prebélico europeo de 1912-1913,
esencial para comprender el papel de las vanguardias. La muestra
arranca con “El oscurecimiento del mundo”, un apartado en el que
estan presentes algunas obras fundamentales de Franz Marc, como
Los lobos (Guerra de los Balcanes) o Ef pobre pais Tirol, ambas de
1913, en las que el pintor aleman expresa el dramatismo de una épo-
ca de terribles cambios. El Tirol era un territorio en litigio, un paisa-
je fronterizo que se jugaba como moneda de cambio en las alianzas
internacionales previas a 1914, Marc muestra esta zona como autén-
tico escenario de la represion, el primer sintorna de la grave enfer-
medad que abatia a Europa. Otto Dix es uno de los artistas que arras-
tré de por vida las secuelas del gran trauma bélico, en Amanecer
{1313) enfatiza la negatividad de este periodo; los cuervos son prota-
gonistas de una aurora hostil que refleja la inquietud ante el oscure-
cimiento del mundo.

Con esta dramdtica perspectiva coexiste “La segunda vision”™ de
artistas como Brancusi, Epstein o Cardoso, que defienden la pintura
como medio de revelacién de una realidad mds elevada provectada
en el porvenir. Pero ese volcarse hacia delante, Ia anticipacion de un
futuro indefinible y el culto de lo nuevo, en realidad, revelan fa nos-
talgia por un presente estable. Uno de los ejemplos mas ilustrativos
de este planteamiento es el lienzo Tirof (1913-1914), en el que Franz
Marc presenta el mismo tema desde la perspectiva opuesta. Con un
grado de abstraccion mucho mayor, el paisaje ofrece un horizonte en
e] que proyectar las esperanzas y los anhelos, como respuesta a un
estado generalizado de desconfianza,

En el tercer blogue de la muestra, predomina una vision apoca-
liptica que apunta a los “Ultimos dias de la humanidad”. En Reyerta en
la galeria (1910), Umberto Boccioni retoma la estética del alboroto
enarbolada por Marinetli como reaccion a la desestabilizacidn que aba-
tia los pilares de la contemporaneidad, El artista se adhiere a 1a apolo-
gia de la temeridad y del desorden; lejos de amedrentarse, confia en el
cambio, independientemente de sus consecuencias. Ludwig Meider,
muy cercano al milenarismo declamatorio de los negpatéticos, profeti-
zaba el hundimiento del mundo moderno en su Paisaje apocaliptico
{1913). Estas propuestas operaban como obras catarticas, liberatorias,
pero en la mayoria de los casos fueron acogidas con pavor por un pu-
blice atemorizado y expectante ante un fuluro incierto.

El capitulo “La vanguardia a caballo” recoge una serie de obras
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The complexity of the discourse underlying this show can
hardly respond Lo a chronalogic structure, therefore, Arnaldo has
subdivided the show into thirteen sections based on a series of
thematic crileria. The first four sections gauge the European pre-
war atmosphere in 1912-1913, which is essential to understand the
role played by the avant-gardes. The show commences with “El
oscurecimiento del mundo” {Darkness over the world), a section
including masterpieces by Franz Marc, like The Wolves (Balkan
War) or The Poor Country Tyrol, both from 1913, in which the
German painter expressed the drama of a period of terrible changes.
Tyrol was under dispute, it was a border area that was gambled away
in international alliances prior to 1914, Marc depicls the area as the
genuine landscape of repression, the first symptom of the serious
illness that afflicted Europe. Otto Dix is one of the artists who was
never able to shake off the consequences of the war trauma, in
Sunrise (1913) he emphasises the negativity of the period; crows
appear in a hostile dawn that mirrors the unease caused by the
darkness that covered the world.

Coexisting with this dramatic perspective is “La segunda
vision" (The second sight) of artists such as Brancusi, Epstein or
Cardoso, who defend painting as a medium that will reveal a higher
reality projected in the future. Yet that forward-looking perspective,
the anticipation of an indefinable future, and the worship of all
things new, actually, reveal nostalgia (or a stable present. One of the
most illustrative examples of this approach appears in the canvas
Tyrol {1913-1914), where Franz Marc presents the same Lopic from
the contradicting perspective. With a much greater level of
abstraction, the landscape offers a horizon on which to project
hopes and dreams, as an answer to a generalised state of mistrust.

The third block of the show is governed by an apocalyptic
vision that steers towards the “Ultimos dias de la humanidad” (The
last days of humanity). In Riof in the Gallery (1910), Umberto
Boccioni recovers the aesthetics of agitation Marinetti supported as
a reaction against the deslabilisation thal wrecked the pillars of
contemporaneity. The artist advocates the apologia of temerity and
disorder; far from backing down, he trusts change, regardless of the
consequences. Ludwig Meider, with close connections to the
declamatory millenarianism of the Neo-Pathefics, prophesied the
collapse of the modern world in his Apocalyptic Landscape 1913).
These proposals acted as cathartic, liberating pieces, but in most
cases they were received by a terrified audience who waited
expectantly to see what the uncertain future would bring.

The chapter “La vanguardia a caballo” (The avant-garde on
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en las que estd presente la figura del jinete como simbolo del impul-
so dinamice conferido por el arte vanguardista. La identificacion del
arte emergente con la caballeria deriva de la fundacién de Der Blaue
Reiter (El Jinete Azul), un grupo atipico creado por Wassily Kan-
dinsky y Franz Marc marcado por una visién radicalmente antinatu-
ralista, Ambos artistas tendian a la expresion de la dimensién mads in-
tima y espiritual del hombre a través de una obra de arte abstracta,
alejada de la visién mimética de la realidad. En 1930, ¢l propio Kan-
dinsky reveld a Paul Westheim el modo en que surgio la asociacidn
enlre unos conceptos aparentemente distantes: “E! nombre Der
Blaue Reiter lo inventamos de tertulia tomando café en ¢l pabellon
del jardin de Sindelsdarl: a los dos nos gustaba el azul, a Marc, los
caballos, a mi, los jinetes. Asi pues el nombre surgidé por si solo. Y el
maravilloso café Je la sefora Maria Marc nos parecié atin mejor”
(Wassily Kandinsky, “Der Blaue Reiter”. en: Das Kunstblatf,
14/1930).

Franz Marc habia tomado el caballo como tema principal de su
pintura con motivos de animales. pero la representacicn de jinetes
en su obra es escasa. Un caso excepcional es San Julidn ef hospitala-
rio (1913; Nueva York, Guggenheim Museum), un tema que procede
del relato de Gustave Flaubert La légende de saint Julien I'Hospita-
fier, publicado en 1877. San Juliin, cazador compulsivo v parricida,
encarna el empuje enérgico v, a la vez, el sufrimiento de una trau-
mitica ruptura con el pasado. La pieza de Marc recrea el episodio de
Ia ira del sanlo en la cacerfa nocturna que precede al asesinato. £ ji-
nete rajo (1913), de Carlo Carra. es otro ejemplo de la fuerza impara-
ble de un caballo que surca el vacio como celebracidn de la violencia
gue abre paso a lo nuevo. Umberto Boccioni profundiza en el efecto
del movimiento en el espacio en Elasticidad (1912), una de sus obras
maestras. Mediante una perspectiva multifocal, el artista consigue
fundir todos los elementos presentes en el cuadre en un gesto dina-
mico y vital, concentracion pura del sujeto y su entorno.

Las nueve secciones restantes de la exposicion abordan diversos
aspectos de la experiencia bélica; el militarismo v la insurgencia pa-
tridtica, la recuperacion del tema del Juicio Final, el testimonio de
los artistas desde las trincheras y los hospilales, sus aulorretratos co-
mo soldados, la denuncia de la guerra como agente deshumaniza-
dor... Entre los temas de mayor calado en el ideario vanguardista se
encontraba la mecanizacion de la vida moderna; desde el arte a la
guerra, En el apartado “Vértice destructor” se hace hincapié en el
protagonismo de la industria, las comunicaciones y los medios de
transporte, capaces de transformar radicalmente la experiencia espa-
cio-temporal.
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horseback) gathers a series of works leaturing the figure of the rider
as a symbwol of the dynamic impulse of avant-garde art. The
identification of emerging art and the cavalry stems from the
foundation of Der Blaue Reiter {The Blue Rider}, an atypical group
created by Wassily Kandinsky and Franz Marc marked by a radically
anti-naturahst vision. Both artists tended to express the most
intimate and spiritual dimension of man through abstract artworks,
distancing thernselves from a mimetic vision of realtv. In 1930,
Kandinsky himself told Paul Westheim about how the association
between these seemingly distant concepts emerged: "We came up
with the name Der Blaue Reiter over a coffee in the pavilion at the
Sindelsdorf Garden; we both liked blue, Marc liked horses, I liked
riders. The name jusl carne up spontaneously. Maria Marc's collee
seemed even better than usual” (Wassily Kandinsky, “Der Blaue
Reiter,” in: Das Kunstblatt, 14/1930),

Franz Marc had used horses as the main topic in his animal
paintings, but riders did not appear frequently in his art. Sain!
Julian L'Hospitafier (1913; New York, Guggenheim Museurn) is an
exception that focuses on a topic taken from the Gustave Flaubert
story La légende de saimt Julfen 'Hospitalfer, published in 1877.
Saint Julian, a compulsive hunter and parricide, ernbodies both the
energetic pulse and the sufiering caused by a traumatic break with
the past. Marc's piece recreates Lhe episode of the saint’s rage
during the nocturnal hunt before the murder. Carlo Carra's The
Red Rider {1913} is another example of Lhe unstoppable strength of
4 horse galloping through emptiness as a celebration of a violence
that opens a path towards innovation. Umberto Boccioni furthers
the effect of movement in space in Elasticify (1912), one of his
masterpieces, By using a multifocal perspective, the artist merges
all the elements that appear in the painting in a dynamic and vital
gesture; the pure concentration of the subject and the surrounding
environment.

The nine other sections in the show are devoled to different
aspects of the war experience: militarism and patriotic insurgency.
the recuperation of the topic of the Final Judgement, statements
made by artists [rom the trenches and hospitals, their self-portraits
as soldiers, the condemnation of war as a dehumanising agent...
One of the most significant issues that appeared in the avant-garde
ideology was the mechanisation of modern life: from art to war. The
section “Vortice destructor” {The vortex of destructicn) stresses the
major role played by the industry, communications and means of
transport, which radically transformed the space-time experience.

Adhering to the external aspects of modern civilisation is the
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La adhesién a los aspectos externos de Ia civilizaciéon moderna
constituye 1a base de la maguinolatria vanguardista, que obedece a
la sustitucion de los antiguos valores estéticos por los aspectos mds
vistosos de la cultura tecnoldgica. La “entusiasta imitacion de la
electricidad y de la maquina” sefiala los avances tecnolégdicos como
el medio ideal para lograr Ia tan anhelada liberacion del hombre del
castrante culto al pasado v, ademas, es simbolo de una nueva percep-
cion de la realidad. No se trata de una irracional adhesidn al moder-
nismo mecanizado, sino del paso definitivo para la implantacion de
un nuevo modelo de accidon basado en e “olfato metdlico™.

Man Ray confiere un tratamiento geométrico a las figuras pre-
sentes en 4.p. 1974 (1214), anticipindose al posicionamiento clara-
mente tecnofilo de Fernand Léger en La escalera (Segundo estado).
obra de 1914 que asienta las bases de la fusion anéropomecdnica. En
linea con este planteamiento. se encuentra la escultura Torso metdli-
co de la “Taladradora” (1913-1916), definida por su autor, Jacob Eps-
tein, como “una pieza profética de la Gran Guerra™ {citado en: Ri-
chard Cork, Vorticism and Abstract Art in the First Machine Age,
Gordon Fraser, Londres, 1976). Fruto de la fusion de la estatuaria
africana v la estética maguinista, el medio torso de esta figura antro-
poide se erige amenazante como simil plastico del ciego dominio de
la energia irracional en la primera guerra mecanizada.

La dinamitacion de las formas en conjuntos abstractos esta inti-
mamente vinculada a la experiencia bélica, tal y como propone Ar-
naldo en la seccién “Guerra de las formas. Una estética de la desapa-
ricion”™. En 1915, Paul Klee anoté en su diario que “Cuanto mads ate-
rrador este mundo (como es hoy el caso}l, mas abstraclo ¢l arte,
mientras que un mundo feliz produce un arte del mds acd” (Paul
Klee, en: Wolfgang Kersten [ed.], Tagebricher, 1898-1918. Textkritis-
che Neuedition, Stuttgart/Trufen, Hatje/Niggli, 1988). En La guerra
con Alernania (1914-1915), Pavel Filonov presenta el escenario béli-
co como un conglomerado de fragmentos humanos cercanos a la
abstraccion. Arnaldo habla de “una guerra invisible, abstracta, en la
gue desaparece la lucha del cuerpo a cuerpo”™ como una condicion
gue se vera reflejada en el arte de la época.

La guerra fue objeto de representaciones desagarradoras. El es-
critor austriaco Stefan Zweig explicaba que “Aquella tormenta se ha-
bia desencadenado tan sitbitamente y con tal violencia capaz de des-
haratar la superficie y hacer aflorar los impulsos inconscientes v los
instintos originarios del hombre primitivo, determinando de este
modo lo que Freud, con profundidad visionaria, denominaba ‘el dis-
gusto de la civilizacion™ (Stefan Zweig, £I mundo de ayer: memo-
rigs de un europeo, El Acantilado, Barcelona, 2001). En la seccidn ti-
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basis of avant-garde machimofatry. which answers to replacing
former aesthetic values with the more colourful aspects of the
technological culture. The “enthusiastic imitation of electricity and
machines” pinpoints technological advances as the ideal medium
through which to achieve that much desired liberation from the
castrating worship of the past and, also, symbaolises a new
perception of reality. It is nol an irrational adhesion to machined
modernism, but instead the definitive step towards the
implementation of a new model of action based on the “metallic
smell.”

Man Ray conlers a geometric treatment to the figures
represented in a.4. 1914 (1914), anticipating Fernand Léger's clearly
fechnophile position in The Staircase (Second State), (rom 1914
that set the grounds lor anthropomechanical fusion. The sculpture
Torso in Metal from “The Rock Drifll” {1913-1916) shares this
approach. The piece was defined by its creator, Jacob Epstein, as “a
piece prophetic of the great war™ (quoted in: Richard Cork.
Vorticism and Abstract Art in the First Machine Age, Gordon
Fraser, London, 1976). Fruit of the fusion between African statuary
and machinist aesthetics, the half-torso of this anthropoid figure
looms threateningly like a plastic simile of the bhind domination of
irrational energy in the first mechanised war.

The destruction of forms in abstract ensembles is closely
linked to the war experience. as Arnaldo proposes in the section
“Guerra de las formas. Una estética de la desaparicion” (War of
forms. An aesthetics of disappearance). In 1915, Paul Klee noted in
his diary that “The more horrifving this world becomes (as is the
case today), the more art becomes abstract, while a world at peace
produces realistic art” (Paul Klee, in: Wolfgang Kersten [ed.],
Tagebticher, 1898-1918. Textkritische Neuedition. Stuttgart/Trulen,
Hatje/Niggli. 1988). In War with Germany (1914-1915), Pavel
Filonov presents the battlefield as a conglomerate ol human
fragments bordering on abstraction. Arnaldo speaks of “an invisible,
abstract war, where hand-to-hand combat has disappeared” as a
condition thal will be reflected in the art of the era.

War was the object of hearl-wrenching representations,
According to Austrian writer Stefan Zweig. “That storm unleashed
s0 suddenly and with such violence thal it disrupted the surface and
brought out the unconscious impulses and original instincts of the
primitive man, thus determining what Freud, with visionary depth,
called ‘the discomlort in civilisation™ (Stefan Zweig, The World of
Yesterday. Spanish edition El Acantilado, Barcelona, 20013. The
section entitled “El estigma de la condenacion” (The stigma of
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tulada “El estigma de la condenacion”, se recoge una serie de visio-
nes del terror y de la depravacion que ponen de manifiesto el desaso-
siego v la desesperacidn reinantes durante la experiencia bélica. La
crueldad v la fragilidad estaban presentes en las obras de los expre-
sionistas alemanes Ernst Ludwig Kirchner, George Grosz, Lyonel
Feininger o Erich Heckel. entre otros. Heckel presto una especial
atencidn al tema de la perturbacion mental: £/ Soldudo loco (1916)
es uno de los cuadros sobre los soldados convalecientes por el shock
nervioso, Conrad Felixmiiller también se ocupd del tema en las lito-
grafias tituladas Soldade en manicomio (1918), tras su experiencia
como enfermero en el hospital de campana instalado en Arnsdorf.

El dramatismo que George Grosz imprime a Suécidio {1916} al-
canza tintes extremadamente sdrdidos. En el cuadro, el cadiver de
un especulador arruinado vace junto a su revélver v otro aparece col-
gado de una farcla, mientras una prostituta exhibe sus carnes frente
a la terrible escena. La sangre derramada se funde con los tintes roji-
2035 del prostibulo, creando una desoladora atmdsfera. Los eleclos co-
laterales de la guerra son incluso mads espantosos que las batallas |-
bradas en las trincheras. Mefrdpolis (1916-1917) plasma el Lerrible
panorama de las grandes urbes. en las que los ciudadanos esperan la
sentencia de su destino final.

Resulta fascinante la idea de que los artistas de la vanguardia
fueran los primeros intelectuales en experimentar la Modernidad co-
mo un todo en un momento en el que solo una pequena parte del
mundo era verdaderamente moderna. La exposicion plantea un dis-
curso histdrico-artistico marcado por el derrocamiento de los aspec-
tos roménticos vanguardistas v de un idealismo que sucumbe con [a
Primera Guerra Mundial. Frente al optimismo inicial que contem-
plaba el enfrentamiento bélico coma episodio inaugural de una larga
serie de cambios, se impone finalmente la pesadumbre de las victi-
mas de un conflicto deshumanizado.

Desde un presente dominado por la tecnologia v las nuevas for-
mas del terrorismo a escala global, en el que los procesos de moder-
nizacién han tejido una red a la que nadie puede escapar, los expo-
nentes de las vanguardias histéricas aun nos pueden sugerir una
Nueva vision de nuestra época. “Puede resultar, entonces, que retro-
ceder sea una manera de ir hacia delante: que recordar (...) nos dé la
vision y el coraje para crear los modernismos del siglo xxi. Apropiar-
se de las modernidades del ayer puede ser a la vez una critica a las
modernidades de hoy v un acto de fe en la medernidad -y en el hom-
bre v la mujer modernos— de manana ¥ pasado manana” (Marshall
Berman [et al.], £/ debate modernidad-posmodemidad, Buenos Ai-
res, Puntosur, 1989). @
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damnation) gathers a series of visions of the horror and depravation
that reveal the unease and desperation that reigned during the war.
That cruelty and frailty appeared in the world of German
expressionists Ernst Ludwig Kirchner, George Grosz, Lyonel
Feininger or Erich Heckel, among others. Heckel paid special
attention to the issue of mental health: Demented Soldier (1916) is
one of the paintings he devoted to Il patients recovering from
nervous shock. Conrad Felixmiiller also addressed the issue in the
lithographs entitled Soldier in o Madhouse (1918), after his
experience as a male nurse in a field hospital in Arnsdort.

The drama that George Grosz conveys Lo Suicide (1916}
reaches extremely sordid levels. In the painting. the corpse of a
crumpled viewer lies next Lo his revolver as another hangs from a
lamp post, and a prostitute Mashes her body as she contemplates the
terrible scene. The blood on the sidewalk merges with the reddish
tones of the brothel, creating a desolate atmosphere, The collateral
effects of the war are even more appalling than the battles fought in
the trenches. Metropolis (1416-1917) depicts the terrible panorama
of the big cities, where citizens anxiously await what their fte will
bring.

It is fascinating to note that the avant-garde artists were the
first intellectuals to experiment Modernity as a whole at a time
when only a small part of the world was genuinely modern. The
show presents a historical-artistic discourse marked by the downfall
of avant-garde romantic aspects and an idealism that succumbs
with World War 1. As opposed to the initjal optimism that saw
combat as an episode thal would lead on to a series of changes,
what prevails i the end is the grief of the victims of a dehumanised
conflict.

From this present day, dominated as it is by technelogy and
new forms of global terrorism, where the processes of
maodernisation have woven a network that nobody can escape, the
exponents of the hislorical avant-gardes can still supgest a new
vision of our times. "It may turn out, then, that gdoing back is a way
to go forward: that remembering {....) gives us the vision and
courage to create the modernism of the 2157 century. To
appropriate the modernities of yesterday can be at once a critique of
the madernities of today and an act of faith in the modernities -and
in modern men and women- of tomorrow and the day after
tomorrow” (Marshall Berman [et al.), £/ debate modemidad-
posmodernidad [All that is Solid Melts into Air: The Experience of
Modernity). Spanish edition. Buenos Aires, Puntosur, 1989). B

Translation: Laura F. Farhall



